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{Marie-Laure Bernadeae) Taimerais gue fon reprenne
la gendse de ce projet au Lovvre, vos premidres idées, vos réves,
et que I'on parle aussi de voire relation au musée. Je me sou-
viens de vos différentes esquisses pour la Pyramide, 51 Pon
petit commencer par la face la plus visible of monumentale
du frojet.

(Wim Delvoye) Quand j'ai été invité, il v a déja
deux ou trois ans - entre-temps, il v a eu U'exposition au
Musée Rodin -, j'ai tout de suite pensé que ¢'était pour
moi une occasion unigue, que cela ne se reproduirai
pas, et qu'il fallait done faire quelque chose d'exeep-
tionnel. En fait, au début, je n'aimais pas la Pyramide.
Je me souviens bien, quand j'étais jeune éudiant en
deuxiéme année de 1"Ecole des Beaux-Ans, du scandale
déclenche alors ; tous les journaux, surtout hollandais
= car, en Belgique, il n'y avait pas alors de culture artis-

WIM DELVOYE WAS INTERVIEWELD: BY MARIESLAURE BERMADNL 1N GHENT
O 30 JANUARY D19,

{Marie- Liwre Bernadac) 1 like us to seep back and dis-
caus the beginning of the Louvre project, your initial fdeas,
mfhat e faorpeed forr, el also your relationship to the musenm,
To start with the most visible and monumental aspect of the
freaject, I remember your different stetches for the Pyramid.,

{(Wim Delvoye) When [ was invited by the Lowvre
about rwo or three years ago - in between, there was
the show at the Musée Rodin - I immediately thought
it would be a unique opportunity, one that would not
come again. | thought [ should do something excep-
tional. In fact, I didn't like the Pyramid at first. 1 rermem-
ber the scandal it caused when [ was in my second year
at the Academy of Finc Arts. All of the papers - in the
Netherlands at least, because in Belgium there wasn't
the kind of culture we have nowadays - talked about
the Pyramid and the arguments between intellectuals,
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tique comme aujourd hui - parlaient de la Pyramide et
de la polémique entre les intellectuels « pour et contres,
Cela représentait la premiére révolte du public contre
I'art moderne, ct, en tant que jeunc artiste témoin de
cette affaire, de cette fureur médiatique, cela m'a beau-
coup marqué. C'était fascinant et, 4 I'époque, | éuais d'ac-
cord avee I'opinion publique. On ne pouvait pas faire
cela dans un monument historigue.

Je mie sorwiens d'un detsin representant une sorte J'im-
mense dime, mosgude ou cathédnale, construst au-dessus de fa
Pyramide de Fri.

En fait, je voulais prendre le Louvre de fagon glo-
bale, couvrir le batiment aussi bien qu'utiliser le nom.
Couvrir la Pyramide a done été ma premiére idée ; j'ai
fait plusieurs dessins de cathédrale, une sorte de grande
cloche gothique qui coifferait la Pyramide. Mais, bicn
siir, cela s'est révélé impossible pour des raisons de
poids. Je voulais définir un type d'intervention diffé-
rent des autres artistes, pas seulement montrer mon
travail dans l¢ Musée, mais réfléchir au symbaole du
Lowvre, le Louvre comme bitiment historigue ¢t eomme
margue, et le Louvre dans Paris. Je souhaitais constroine
un édifice trés haut qui pourrait dialoguer avec la tour
Eiffel, PArc de Triomphe, I'Obélisque ... tout ce qui
caractérise le paysage parisien pour le grand public.
Car je voulais toucher un maximum de gens. Faire
quelgue chose qui dépasse le monde de art. La plu-
part des gens aurait critiqué ce mariage entre 'architec-
ture de Pei et Iarchitecture gothique de Wim Delvoye.
Cela aurait constitué un nouveau blasphéme, dont tout
le monde aurait parlé. Mais, finalement, je constate que
vingt ans apres, les gens aiment la Pyramide,

Povr entrer an Lowrre, i fallait o abord entrer dang une
auvre de Wim Delpaye 7

Ah, oui, ce serait formidable, peut-étre pourra-t-on
le faire un jour ? Aprés ces idées mégalomaniaques, et

who was for or against it. This was the public's first
revolt against modern art, and as a young artist witnes-
sing it, watching the media frenzy, 1 was very alfected
by it. It was fascinating, and at the time [ agreed with
public apinion. One couldn’t do that to a historic
monument.

I remember a drawing of vours thet depicted a bind of huge
deme - a mosque o a cathedral - built ever Fei's Prramid.

I wanted to approach the Louvre in a global sense,
to cover the building, in addition to using the name.
Therefore, enclosing the Pyramid was my first idea, |
made a number of drawings of a cathedral, a kind of
huge Gothic bell covering the Pyramid. OFf course, that
turned out to be impossible due to the weight. [ wanted
to come up with a project that was different from other
artists = not only to show my work in the museum, but
also to reflect on the Louvre as a symbaol, a historic
monument, a brand, the Lowvre as part of Paris, I wanted
to build an extremely tall structure that could dialogue
with the Eiffel Tower, the Arc de Triomphe, the Obelisk
- with everything that symbalizes the Parisian landscape
for the general public. This is because I wanted to reach
as many people as possible, to create something that
transcended the ant world. Most people would have criti-
cized this overdapping of Pel's construction and Wim
Delvoye's Gothie architecture. It would have represented
another sacrilege, which everyvone would have talked
about. But in the end I realized that, now twenty years
later, people in fact love the Pyramid.

To enter the Lowvre, you first would have had o enter a
work by Wi Delvaye?

Yes, that would have been terrific; maybe one day
we could do it? After these megalomaniacal ideas, and
after having abandoned the idea of an exterior construc-
tion, my thinking went through many phascs: an arrow
suspended above the Pyramid, then underneath it. [



aprés avoir abandonné I'idée de la construction exté-
ricure, j¢ suis passé par plusicurs phases : une fléche
suspendue au-dessus de la Pyramide, puis sous la
Pyramide, pour aboutir finalement au projet actuel,
une Héche dressée sur un socle. Une sorte de compro-
Mm%, €n sorte, mais je voulais que cette fiéche soit la plus
haute possible. 11 fallait pour ecla beaveoup de temps,
beaucoup de travail. L'auvre d'art est comme un bon
vin ; il lui faut du temps potr bien vigillir, sinon elle
devient du vinaigre ; et beaucoup d'ceuvres aujourd hui
deviennent vite du vinaigre, aprés une on deux Fiae,
clles deviennent des fiascos.

Et ponrguoi le Suppo @ D¥oi viennent ta forme of son
{atre provecatenr §

La provocation réside, bien siir, dans le titre, qui est
venu aprés. J'al hésité entre deux titres : Dener Kebab ou
Suppo. Toujours un titre abject et peu noble. Mais comme
je suis végétarien, le Daner Kebab était pour moi pire que
le Sejgpe. Je trouve que c'est une forme élégante, adrody-
namigque, phallique aussi, bien sir, qui allait bien avec la
Pyramide. C'est une grande aiguille trés fine torsadée.

Est-ce wun prolengement de votre trovail sur les tours
othigues 7

Je suis fasciné depuis plus de dix ans par le gothique.
J'ai done envoyé des architectes mesurer les grandes
cathédrales : Notre-Dame-de-Paris, le Duomo de Milan
et la cathédrale de Cologne. J'aime particuli¢rement
cette derniére, car c'est du gothique tardif, s pur et
classique, comme dans le Nord de la France. Done, la
base, la structure, est inspirée de Cologne ct les ome-
ments viennent des toits et des tours de Notre-Dame-
de-Paris ; ou plutdt de ce que Viollet-le-Due avait ima-
giné pour Nutm=[]amr:.fal unc importante collection
o' Antiguaria, de vieux catalogues de dessins et de motils
de Viollet-le-Due. Heureusement pour la France, il n'a
pas pu réaliser tous ses projets.

finally arrived at the current project, an arrow erected on
a pedestal. This was a kind of compromise, but [ wanted
the arrow to be as tall as possible, This required a great
deal of time and effort. An artwork is like a good bottle
of wine, it takes time for it to age properly. Otherwise it
turns into vinegar. Many works today quickly become
vinegar - after one or two FIAC exhibitions, they turn
into fiascos.

And why Suppo [ Suppository |7 How did you arvive at
this form and its provecative fitle?

Maturally, the provocation is in the title, which came
afterwards. I hesitated between two titles: Domer Rebab
and Suppo = as both are sordid and undignified. But since
I am a vegetarian, Doner Rebab was worse for me that
Suppe. 1 think that it is an elegant, aerodynamic shape
= also, of course, phallic - that fits well with the Pyramicd.
It is a tall, twisted and very slender needle.

I3 this an extension of vorr Gothic tower works?

I've been Fascinated by Gothic ant for more than a
decade. [ have sent architects out to measure the great
cathedrals: Notre Dame, the Duomo and the cathedral
in Cologne. I particularly like the last one, bocause it
is pure, classical, late Gothic, such as one finds in
Northern France. Hence, the project’s basis, its struc-
ture, is inspired by Cologne, and the omamentation
comes from the roofs and towers of Notre Dame. Or
rather what Viollet-le-Duc imagined for Notre Dame. |
have a large collection of antiquaria, old catalogues of
Viollet-le-Due's drawings and motifs. Luckily for France,
he was not able to carry out all his projects.

Aren’'t you the Viellet-le- D af today?

Mo, because he thought of himsclf as an architect
who understond the Middle Ages better than the people
who lived back then. I am working in line with the
Giothic tradition. 1 put myself in the same frame of mind.
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Prevee Bocchanies (Clockwise), aomn
e sngene, gl = f1 &z cm

e Bacchantes (Clockwise), 2o
sitveeed Bomee, agii « € Ba o

N Ptes-pones fress fe Viollet-le- D o asfoierd st 7

Non, car il se presait powr un architecte qui come
prenait micux le Moyven Age que les gens de cetie
cpoque. Moi, je imavaille dans la continuité du
gothigue, je me mets dans Te mome ctat d'esprit. e
spis admratil de ces amisms ot do edee lmImI:l:m: de
ce style. Cuand on se promene a Paris, quel plaisir de
voir ¢l revoir cette église prds de la gare de "B
(Saind-Lavrent) ou [ Saimee-Chapelle. Le gothique,
clest motre printemps curopéen, une Epogue d espaoir,
de confiance et de sommet culturel 3 un moment hew-
peus avant la découverte de I'Amérigque. Au début, fe
m'intéressais essenticllement aus décors grthiques, je
réalizais des plagues de méeal, 3 las mankére des tapis-
serics, pour armer les premicrs camions, Mais, depaiis
que je travaille avee Tes equipes du Studio, je me suis
mikéresse @ la strocture, & Parchitecture gothigue, qo
est pour moi Pancéere de Varchitecture modere fonc-
ponnaliste. Au débur, e ConSIruisas oes cmons de
fagon wm peu imonique, mats, aujourd hul, je ticns
compte de tous les principes de construction, le res-
pect des maleraug, ef jo prends oo travall red au

| admire those cralmmen and the populist aspect ol the
Gochic style, When vou walk sround Pars, it's 2 real
Memsure each time to look at that church near Gare de
"Est [Saint Laurent | or the Sainte Chapelle, The Gothic
was our European spnngtime, a penod of hope and
confidence, a cultural apogee. [t was o felictous moment
hefore the discovery of America. Ax first | only worked
with Gothic mieror elements: | made apestrylike metal
plates to docarate my first trocks. But sitoe | have begun
working with assistants in the siudio, I've become
interested in structural lssues, in Gotlie architecture. For
me It's i precumer of modern Runcttonalist archivecture,
As fiest 1 bulle these trucks ina kind of wonic manner, b
oot | have 3 better grasp of eonstruetion principles and
reapect for materials, and [ ke the work very seriously.
I fooked at thousands of drawings, plans, elevations and
measurements i the books that [ have eollected.

Let's go P o oo second wlea; FUUT DRSO .E,r.!.'i-:
Lowure s g bramd. Was yoor Lawghing Cow project @ way
te compare the msewm b0 & baertnesi? In the samoe gy that
yaui see baday s ertist g & baifeesyman, sorking with o feem



Celemegnni Domeeien Ceodint, il I Chinalier Pergis, iGeoa-i58:

Cariza Honmms (€ amie romeann )

Inille S podbe. 1r @ vniA o

Criowanmi Dongmco Cermin, kmodwin as [ Cavalicr Perugina, 16og-1681
Ll Herimmioi {Risneit | o)

wel| Lh Y FI2 r i385 &I

séricuk. | al consuled des milliers de dessing, de plans,
d Hévations, de mesures, dans les lvres gue je

collectonne,

Revenons d votre et ldee gut corteermaid o oision di
Lowane conme wie margie £ E1 e proped avee La vache qua it 7
Etar-ce wne marere f ‘armmmler le muser @ wme entreprise, de
i mdme fogen gwr o onaidéres aupeard o § il
ot e endropreeny; Erevtiland avec dex dguipes o arti-
feres, imgrrienm, architectes, of produin des ooty arvis-
drepiaes et e e avnnes o i

Tris peu danistes osent considérer le Louwie
comme une margue, Pourtont, guand (15 sont ivirds au
Lowwre, e'est un 'l_':r.IrHI. bonpeur, commme une medaille
C'est un sujet tabou, on ne le div pas. Miis. quand vous
dites en Asie, en Chine ou mileurs que vous exposce au
Loavre, orla veut dire bemconp. 11t cependani res:
ter ironigue ot oritiquee. | avins imagimne vendre de nom-
breux produits denves dans la libmine du Lowvre,
mais | réalise quidle ne dependait pas dirccrenen
du Musée. Alors, c'était compliqué Puls et venue
Fidee de | athum o images 2 réaliser aver La vache qui

o eraflapenle, engtreery and mrchitecls, and oveding “ertink
abpeets " pnidend of works of art 7

ey lew artists would dare to consider the Lomvie a
bramel. This said, when they are invited to show at the
Lowvre, 108 a great honour, like rocemang a medal.
This iz a very taboo subject; no one talks about 1. But
if you rell someone m Asia, in China, or elsewhere, tha
v e going to be showing at the Louvre, it means a
great deal. Odoe must nevertheless remain irenic and
keep d critical distance, | had the idea of selling a nur
ber of spin-afls in the Louvre bookshop, but then |
learned that it was not directly under the auspices of
the musevm. It became complicaied. | then had the
wlea ol an albswon of |I||:|'g1'h ansembled with the ]lr.'|!r i
Laughing Cow. | wanted o reach as many people as
possibie, and | magned an assortment of images thae
one could find in a cheese box, which voo wanld then
callect o pait- together an album of my work and the
Lowvre & ocuvres. 've been in tooch with Laughing
Licnw for uItc sowmc T, bevausc | ama IIJIHI..‘ cotlec
twor of their boxes and labels. They wanted to buy the
calleetion, bur the money didn't interesi me; the col:
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rit. Je voulais toucher le maximum de gens, et j'imagi-
mais toutes ces images que l'on devait trouver dans
chaque beite de fromage et qu’il fallait collectionner
pour constituer un album d'euvres de moi et d'eeuvres
du Lowvre. J'étais en contact depuis longtemps avec
La vache qui rit, car je suis le plus grand collectionneur
de boites et d'étiquentes de eette marque, et ils voulaient
me |'acheter, mais 'argent ne m'intéressait pas, cette col-
lection est devenue une ccuvre d'art présentée & Lyon.
Jevoulais plutdt collaborer avec cux. Mélanger oes trois
marques, le Lowvre, La vache qui rit, et Wim Delvoye,
qui est aussi une marque. Quel beau triumvirat ! Mais
ils ont eu peur de certaines illustrations, et, méme s je
faisais des compromis en retirant les Clagda, ils ne vou-
laicnt pas faire cet album. C'est dommage pour cux ct
pour le Louvre, qui finalement est plus courageusx. Feut-
étre pourra-t-on le faire aprés l'exposition ? Qui sait ?
Je trouve que ces collections d'images sur un cahier sont
la meilleure diffusion possible pour I'art. Et puis j aimais
Iidée d'associer deux marques frangaises iconiques : le
Louvre et La vache qui rit.

Prisgue nous avons évoqué {art du passé, commenl avez-
vots connie les sculptures de Mathurin Movean, ou d'Emile
Ficault, dont les eruvres somt Uobjet de vos derniers detowrne-
miends : bovsions, anamorphases o dédoublements ?

Oui, jadore ces bronzes académigques, un peu
baroques et rococos, qui eurent tant de succds a
I'époque ; ils éaient les Murakami de leur temps. Par
exemple, pour Daphnis & Chlof, j"ai scanné une repro-
duetion en 3D, puis je I'ai «tordues, «<anamorphosées.
Je lui donne ensuite une autre réalité, avec un moule
en plastique doré, puis en bronze, Mais cet intérét pour
ces sculpteurs s'est développé avec linvitation du
Louvre ; je me suis mis i regarder d'un eeil nouveau ces
bronzes du xv siécle. Je suis frappé surtout par le
désintérét du marché pour 'art ancien. Or, un beau
tableaw du e siécle est souvent beaucoup moins cher

lection became an artwork presented in Lyon. Instead,
I wanted to work with them. I wanted to mix together
these three brands - the Louvre, Laughing Cow and
Wim Delvoye, since | am also a brand, What a beauti-
ful trio! But they were worried about certain pic-
tures, and even il I compromised and dropped the
Clagca, they didn't want to eollaborate on the album.
It's a shamc for them, but also for the Louvre, which
in the end was braver about the project. Could this
be done after the exhibition? Who knows? [ think
that these collections of images in an album are the
best possible exposure for art. [ also loved the idea
of linking two iconic French brands: the Louvre and
Laughing Conw.

Sineeroe 're on the subject of ari from the past, how did you
becone acguainicd with the sculpiures of Mathirin Mereau,
or Emile Picault, whose works are the subject of your mast
recent diversions: tongues, anamoerphoses and divisgons#

Yes, I love those academic bronzes, somewhat
Baroque and Rococo, which were so successful then -
they were the Murakamis of their time. For example,
for Daphnis & Chiof | made a g0 scan of a reproduction
and then twisted it, I ‘anamorphosized’ it [ then trans-
formed it further, first moulding it in gilt plastic, and
then in bronze, But my interest in these sculptors has
deepened following the Louvre's invitation. 1 began to
look anew at these nineteenth-century bronzes. Above
all, I was struck by the market's lack of interest in older
works of art. A lovely seventeenth-century painting is
often much less expensive than a contemporary piece.
But the new Chinese and Russian collectors don't want
a bearded Saint Jerome in a gilt frame in their newly-
decorated living rooms, and the major collectors of
contemporary art never visit the Louvre. This new trend
of putting contemporary art in historic muscums is
symptomatic of this, by the way. In the 1g8os it was
considered a postmodern gesture, but today ant from



quune ceuvre contemporaine. Mais les nouveaux col-
lectionneurs chinois ou russes ne veulent pas avoir dans
leur salon design un saint Jérdme avec une barbe dans
un cadre doré. Ft les grands collectionneurs actuels d'ant
contemporain ne vont jamais au Lowvre. Cette nouvelle
mode de I'art contemporain dans les musées d'ant ancien
est d'ailleurs symptomatique de ce phénoméne. Dans
les anndées 1g8o, il s"agissait d une posture postmoderne,
mis, aujourd hui, Iart ancien se met & genoux devant
I'art contempeorain, ¢'est le monde 4 U'envers. [l y a une
disproportion erlante entre 1'intérét pour I'ant ancien et
I'engouement pour I'ant contemporain.

Fous fles vous-méme collectionneur ef amatenr o objels
d'art, de peinivres 7 Quels sont vos goils of ves auvres prefé
rées # Porrguoi vous-éles vous intéressé au théme des Charitéds 7

Je n'ai que deux tableaux de Charités, 'un de
Giovanni Domenico Cerrini ot autre de Giuseppe de
Ribera. ["aurais bicn aimé faire une exposition comme
artiste-curateur de toutes les Charités qui sont dans la
collection du Louvre ; ¢cst un beau théme, populaire,
pas religicux. Je collectionne depuis quelques années
tout et n'importe quod, enfin ce qui peut me servir pour
mon travail. Je vais & hétel Drouot, ou au marché aux
puces. Je fais depuis longtemps collection de tous les
manuels et catalogues de dessins d'architecture gothique,
mais jach®e aussi des meubles, des commodes, les
mémes que celles du Louvre parfois. Car j'aime bien
M en servir comme socles pour mes sculprures et ohjets,
ct clles nc valent pas cher, car les appartements
aujourd hui sont trop petits.

Une veine religicuse ext apparue depuis quelques anndes
aver vos inberfrdations de_fésus sur fa ooix § Commend est née
celle série, ef comment 'exl-clle développée pour se transformer
en anneanx de Mibivs 7

La Crucifixion hante tout I'art du xx* sidele, qui est
pour moi né sous le signe de la religion. La croix est

earlier perinds is considered inferior to contemporary
art, which scems crazy. There is a terrible discrepancy
between interest in older art and this infatuation with
contemporary works.

Are yor a collector or enthusiast of ari objects and paintings?
What are your tasles as a collector and whal kind of works
do you prefer? Wiy are you intevested in the theme of the
Charities?

I own only two paintings depicting the Graces:
one by Giovanni Domenico Cerrini and the other by
Giuseppe de Ribera. I would have enjoyed doing an
exhibition as an antist/curator of all the Graces in the
Lowvre's collections. It is a nice theme for the public
and not a religious one. For a few years now | have been
collecting anything and everything that relates 1o my
work. [ go to the Drovot auction house, or the flea mar-
ket. For some time [ have collected manuals and catalo-
gues of Gothic architectural drawings, but | also buy fur-
niture and commodes, sometimes the same sorts of
things onc sces at the Louvre. 1 like to use them as
bases for my sculptures and objects, and they aren’t
expensive, because today’s apartments are too small to
accommodate them.

Starting a few years ago, a religions curvent appeared in
your work with your interpretations of Jess on the Cross.
What was the inspiration for this series, and how did it develap
and trangform itwelfmto the Mébius drifi?

The Crucifixion haunted the art of the twenticth
century, which I consider was born under the sign of
religion. In one form or another, the cross is present in
the black square, the white rectangle, in monochromes
= it underlies all abstraction. Modern art is a quasi-
religious endeavour: one has to believe that it is art,
have faith in art, which becomes a new religion of sons.
Artists are the new pricsts of a State-subsidized denomi-
nation. My reference points are not Christian, since 1've

33



34

Doubde Helix Crucifix Alternating Curront 13 cob = g Lo 2008
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Deuble Helix Crucifis Aliernating Current 1 cms g L, 2008
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presente d'une Bigon ou d'une autre dans le camé
noir, dans le reerangle blane, dans les monochmmes,
de fagon geénérale dans tonte labstraction. L'srt moderne
cat une diémarche quasi religicuse. il faut eroire que
c'est de Vart, ] faut avor la foien Van qun devient
ume nowvelle religion en quelque sorte. Les antistes sont
les powveanx prétres d une sorre de secre subvention-
née par |'Etat. 1l n'y a pas de connotation chréticnne
e part, car jai travalllé aussi sor les symbaoles
cles autres religions, mais je considére la Crucifixion
comme une croix, une forme géométrique que 'on
peut, en appliquant de nouvelles teehnologies, trans:
former en hélices (" ADN, en anneanx de Mabius, en
cercles, en simusoides. Bt puis il v a awssi un corps sur
cette eroix. Clest une image trés forte ot trés violente,
quisi surréaliste gue cet homme cloué sur une croix.
mage qui tent depuis 2000 ans. Clest i I fois la
banalité absolue et I'étrangeté supréme.

(desed fiit vorre fremier mndele
Le premier crncifix sur logoel 'l travaille, & partic
ele aoos, Euit cher mes parents ;1 el en voire, e il

also worked with symbaols from other rehgions. However,
I ook at the Crucifixion as o cross-shape, o geometric
foemn that, by using new technologies, can be rransfor
med into DNA double hellees, Mohius sirips. rings and
sine waves, Thore i3, of coumse: x body on the cross: Ttis
a very powcrful, violent image - almost surreal: this
man natled 1o a cross, an image thay has endured for
2,000 vears. [ mat once uiterly banal and absolutely
uniathommbile,

Wl wees woner it model for il

The finst eracifix | worked from, starting in 2003,
wakh 3 my pEarents house. [t was made out of ivory and
Christ's hand had lost two fingers Since then, all my
Chrsts have two missing fingern.

Hiwo do you recomale your latest warks o Coolhic it and
the Cruezfixaon with Cloaca or the tattosed pres? Do by
sfrang from the same orvabivoe procexe

11 fike having a confiict with one’s friends. In my
wark, 1 hiave to change, and | know that the admirers of
my first works are often the enemies ol ary most recent



At Form Clhuna, 2o0oq-o010
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Uit deus dodgts 4 Taomain de Chse. Do eoup,
tras mries [ésus ont dews doigts enomoins.

Commment covcilies-cons Jes dermbery frrvaus suv art
pathigur et la Crugfivien aoee e Cloaca: e ey cochens
tartonics £ 8 age-l de fae méme démanche F

C'est comme une e aver ses poopres amis.
Dans mon travail, jo suls oblige de changer, of josams
fjue les amis de mes premidres oeovies sont souvent
les enmemis de mes demiers travaux. Mais je proncds
€ Fisdue, e ne peux pas me enir 4 une evolution
lingaire, mon tavail se développe comme un éven-
tail : d'abord les objets peints, les objets artisanauy,
puis les dessing, les sculprures, les vierraux, Parchitec-
lure. les aeuvres immatérielles comme les actions en
bourse, ete. Je veux tout faire en méme temps. dans
toutes les directions. Pour innover, 1| ne sulfit pas de
réfléchir o de chercher idée nouvelle ; ce qui
compic, ¢ cst o Innover dans les méthodes, dans la
fagon de travailler. Jarmais je n'aumaes magine, il y a
vingt ans, de travailler ainst avec 'ordinateur et tous
cos assistants. De plus, || ne faut jamais étre content,

ones. But T have wotake this tink, 1 can's restier sysell
to o linewr development. Rather, my work evolves and
spresacts 1 a fan: first painred works. oafis objoces, then
drawings, sculpiures, stained glass. architecture, immar-
tertil ocuvres like shames, ete. T want to do everything at
the same time; I'm gong im all direetions. To be inmo-
valive, s not enongh w reflect and look for 2 new
idea, Whai's important 12 mocwing onc's methods,
one's way of working Twenty years ago | would never
have imugined warking with a computer and all these
assstanis. Moreover, ane should never be sanished, whae
muattiers is the work, the works As with the huxury goods
imelustey, it's the quality that makes all the difference.

Hleme dis you see museenisd

Ihe public no longer sces anything in museums
and doesn 't know what o look at, For example, take
Brmeghel's Fall af frorae ing Brussels: very Tew visimors
really see . 1 it were 1o be shownin Boipng, everyone
wotld go o sor it. We no longer deserve our master-
pieces. At the Lowvre, the public comes 1o see the
Momae Lisg, and then eats macamons
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ce qui compte, ¢'est le travail, le tavail. Comme
dans l'industrie du luxe, c'est la qualité qui fait la
différence.

Comment constdérez-vous les musées 7

Le public ne voit plus rien dans les musées et ne sait
pas quoi regarder. La Chude d 'Teare de Bruegel & Bruxelles,
par excmple, trés peu de visitcurs la voient vraiment. Si
vous l'envoyez dans une exposition a Pékin, tout le
monde ira la voir. Nous ne méritons plus nos chefs-
d'eeuvre. Au Louvre, le public vient voir La foconde,
puis manger des macarons.

Ne craignez-pous pas d’éve considénd un _jour comme le
Mathurin Moreau du xx* siccle, un ariiste officel, recevant
de nembreuses commandes publiques, pewr les gares, les

Jiagaedes de mucsées, les cimeticres. Ou bien, au condraire, reven-
diguez-vons celle fonction décovalive, commémoraiive of
populaire de la seulpture # Vous dites souvent en gffet gue l'art
dait ftre immédiaterment comprihensible, et gu'il duil prove-
guer wn choc.

Il ne faut pas faire de compromis, mais, ¢n méme
temps, il Faur sortir ant de son élitisme. L'art aujourd hui
est dans un ¢tat semi comateux, COMmMmMme un NOUrTisson
prématuré dans sa boite blanche, ses lumiéres artifi-
cielles, ses salles hygiéniques. Or, tout, de nos jours,
peut étre valorisé, N'importe quel bon i rien peut faire
partie du monde de Part, qui est devenu samusants.
On croit que le marché de lart apponte la liberté. Or, il
est conservateur el pas progressiste ; lartiste élait plus
libre lorsque 1"art était dicté par les critiques ou les ins-
titutions. Le marché veut toujours les mémes choses
pour ses collectionneurs, Je suis un peu dans une situa-
tion contradictoire, car je veux séduire le maximum de
personnes ef, en méme temps, ne pas me faire récupé-
rer par le marché, Je cherche & faire des cuvres réti
niennes et spectaculaires, Mon travail n'a rien & voir
avec Fluxus, mais je suis trés admiratif d'artistes comme

Don't you ever worry that ene day you will be seen as a
fwenty-first-centrry Mathurin Moveau - an official artist,
receiving numevous public commissions, for train stations,
musenm facades, cemeteries, and 5o ond Or conversely, do you
defend this decorative, commemorative, populist role for
sculpture? You often say that art should be smmediately
graspable and that it showld provoke a shock,

Onc should never compromise, but at the same
time, art must be freed from elitism. Contemporary
art is in a semi-comatose state, like a premature baby
in an incubator, surrounded by artificial lights in a
germ-free environment. That's because today everything
can be presented as being worthy. Any old thing can
be part of the art world, which has become "amusing’”.
We belicve that the art market brings freedom. But in
fact, it is very conservative and not at all progressive.
Artists were [reer when ant was determined by critics
and institutions. The art market always wants the same
things for its collectors. I am in a bit of a paradoxical
situation, because I want to win over the maximum
number of people, but at the same time 1 don't want
to be owned by the market. [ try to make works that are
eye-catching and visually spectacular. My work has
nothing to do with Fluxus, but I am a great admirer of
artists such as Robert Filliou. [ am in total agreement
with his credo concerning the relationship between
art and life. "Art is what makes life more interesting
than art.” Art and life are two different things. If you
remove an object from its context, it can become a
work of art. A pig only becomes an antwork after it has
died, after it has been deprived of life. The spirit of life
is then replaced by the spint of art. Art and religion
are very closely related. Muscums become new churches
visited by the public cach week as if they were atten-
ding mass.

For the inpitation to your exhibition you decided to allude
{o the pold-embosseed, crimson covers of ofd books of tales, fules



Roben Fillion, je souscris toalement 3 son credo sur
les relations entre U et la vie, =L am est ce goi rend lo
vie plus importante que 'art» L'att et la vid sont dewx
choses dhifftrentes. 5t on sole un objer de < fonction, it
peut devenir de Uanl. Le cochan ne devient ime aouvre
dlare que lorsagu'll est mornt, quand on lu 8e la vie

L'esprit de la vie est alors omplace par 'esprie de
I"wrt. L'art et la religion sont trés proches. Les musées
deviennent de pouvelles églises. oh le public vient
t]:m:plt semine comme 3 la messe.

Vo amves chowst, povr b cavton dinomatton, de faire v
FEREE i COnTer T ronges, aned ded srmemieibation darees,
ales conetent fiemes oo comtes, o pamticulidrement eewe de Fuler
Fervee, atirer g oo resprees el Lowwere. Peurgwin v ehotx £

Comme vous le saves, |'ale beaveoup les ouvages
anciens, et les contes pour enfants |2l done dhnisi,
pour mes deux fivies, la monographie et le catalogpe
cu Lowvre, e type de couventure qui me permet o inté-
prer le langajge de mes modifs décoratifs, ot d'acceniiuer
Manachronisme de mon travail, cc lien enere le passe of
Te présent. Et j'ai trouve, par hasard, un vicil album de
photographies sur les ruincs de Pans, dacan de (871, et
rasscrblant les photographies des monumenis de ans
démolis aprés la Conmmme et la goene, dont les aodes
cu Lowvre, Cen photos m'ont impresshonné par leur
aspect futuriste, et {"al done Incruseé ung image du
Nawtilus, sevle dpmave wsoapée de la comatrophe, Une
fngnt détoume de pérenniser oo vaisseau Gimtdme o1
che mclanger toutes mes souttes.

i Voir Benuard Mareadeé,  L'Argeh e Wi Debvove = Im Wim Onlooe,
Frrvelbow, Frenels Menramoy, mmes.

Ferne m particeday; as well ar the rana-af the Louvre. Why
iel yem chonse this?

As you know, U'm a Bin ol old books and ol stoties
for children, Therefore | chose For my 1w books - the
munograph and the Louvre catalogue - a type of cover
that allows me to reference the pictorial language of
my decomtive motifs and to highlighe the anpchronis-
tic aspect of my work, the conrection between past
and present. Moseover, by chance, 1 Tound an ofd
album of photographs of the muns of the Lowvre that
dates from 1871, including photographs of Pars monu:
mems destroved afier the Commune: and the war,
including the Louvre's aredes. [ was impressed by the
tuturistic gspect of these photos, and so | embedded
into these an omage of the Muwitha, the only wreck two
have escaped the catastrophe. 1t was an indicect way of
preserving this ghost chip and mixing together all my

SEITTCS.

i Sew Bewmand Mlorced®, “Whm  [helvoen’s Mgl 1w e .f.Hul
Tarresrme. Ylomenminmds, Frosse's mor





